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LISELERDE DiVAN EDEBIYATI OGRETIMi
Ali Fuat BILKAN*
ﬁzet

Klasik edebiyatin bi¢cim ve igerik oOzelliklerinin tamitiimasinda yeni bir anlayisa ihtiyag
duyulmaktadir. Bilyiik bir edebi geleneje dayanan divan siirini, lise diizeyinde uygun orneklere
dayanarak ogretmek ve boylece bu edebi donemin i¢ ve dis tekamiiliinii layikiyla yansitmak, yent
miifredatin en 6nemli gérevi olmaldir. Aruz vezni, nazum sekilleri ve edebi sanatlar gercevesinde
tamtilan divan edebiyatimin, diisiince ve hayalin tekamiilii bakimindan da dikkatlere sunulmasi
sarttir. Ancak, biitiin bunlarin gergeklesmesi, Osmanh toplumunun iirettigi bu edebiyata dogru
bakmakla miimkiindiir. Osmanh tarihini olumsuzlayan bir anlayisin, onun ifade bicimi olan
edebiyatimi da olumsuzlayacagr kagimilmazdir. Tarihimizin bu en biiyiik edebi birikimini, giizel
orneklerle tamitmak ve onun karakteristik oOzelliklerini, tarafsiz ve objektif bir yaklasumla
degerlendirmek, genclerin estetik egitimi bakimindan da onem tasumaktadir.

Anahtar Sozciikler : Divan edebiyati, Osmanli, edebiyat 6gretimi, lise
Giris

Lise seviyesinde divan edebiyat1 6gretiminin 6nceki yillardaki uygulanmasi genel olarak edebiyat tarihi agirlikli
bir miifredata dayanmaktaydi. Kitaplarda donemin siyasi ve Kkiiltiirel portresi, yazarin hayati ve eserin degeri
hakkinda bilgiler ve nihayet metin yer almaktaydi. Ozellikle yiizyillara gore boéliinen divan edebiyatinin
birbirinden kopuk ve edebi zevk ve kiinat telakkisi bakimindan birbirinin devami olmayan ayr: siirecler olarak
islenmesi, 6grencinin biiyiik bir edebi gelenegi biitiiniiyle kavramasini zorlastirmaktaydi.

Edebiyat eserinin ve yazarlarinin tanitilmasina dayanan bu tiir bir program, elbette ki tarihi ve siyasi hadiselerin
ekseninde diizenlenecekti. Boylece siyasi veya Kkiiltiirel cereyanlar, ayni zamanda donemleri belirleyen ana
unsurlar olacakti. Dahasi, bu miifredatta edebi cereyanlarin hakim siyasi anlayis tarafindan algilanmasina gore
belirlenmis bir igerik esas alinmisti. S6zgelimi, Yeni Edebiyat programinda, Muallim Naci, Ahmet Midhat Efendi,
Ahmet Cevdet Pasa gibi gelenekciler yer alamayacakti. Ama buna karsilik donemin siyasi aktorleri olan modernci
fiinasi ve Recaizdde Mahmut Ekrem gibi sanatcilar 6n planda olacakti.
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Divan edebiyatini, “dili agirdir”, “Arapga ve Farsca tamlama ve terkiplerden olusan bir dil hakimdir”, “sanath ve
anlasilmasi zor soyut ifadelerin yer aldigi bir anlatimi vardir” gibi ifadelerle tanitan ve bu iddialara uygun
metinlerle, adeta sdylediklerini ispat yarigina giren ii¢ yazarlh edebiyat kitaplarinin hakimiyeti, bir neslin divan
siirini anlamasini ve onu sevmesini de engellemistir. Bu kitaplara gore, Dehhani, fieyhl, Ahmet Pasa, Necati, Baki,
Fuzili, hatta fieyhiilislam Yahya bile “din dis1” konularda siirler yazmislardir (Sarica vd.,1986, 11/74, 96, 102,
286).

Divan edebiyatini, Osmanl kiiltiiriiniin bir pargas1 olarak kabul eden ve Osmanl tarihini olumsuzlayic1 tavrini,
divan edebiyat: icin de siirdiiren bir anlayisin, “Dil, Arapca ve Farsca kelime ve tamlamalarla yiikliidiir. Soyleyiste
siise onem verilir” (Sarica vd.,1986, 1/78) tiiriinden ifadelerle, kendi kiiltiirtine ait edebi bir eseri toptanci bir
anlayisla ve olumsuz ifadelerle yorumlamasi, dikkat cekici ve bir o kadar da esef vericidir.

Bir neslin bu tiir eserlerdeki dislayici ve biiyiik bir edebi dénemi olumsuzlayic1 ifade ve degerlendirmelerle
yetistigi diisiiniilecek olursa, divan edebiyatinin diinyasini algilama kabiliyetine sahip 6grencilere ne kadar biiyiik
bir haksizlik edildigi de anlasilacaktir.


http://www.diledebiyat.net/
http://www.edebiyol.com/

Edebiyat eserleri, nesiller arasindaki duyus ve diistince farkliliklarini, zevk degisikligi ve hayal, imaj diinyasindaki
gelismeleri yansitan birer aynadir. Biz bu aynalarda geg¢misin estetik algilamasini, zekd ve sanat degerini ve
guizellik felsefesini de gorebiliriz. O halde bir toplumu anlamak ve onu degerlendirebilmek i¢in en uygun ol¢ti, o
toplumun ortaya koydugu edebiyat eserleridir. Iste edebiyat Ogretiminde secilen eserlerin, yiizyillarin
“tip”lestirdigi insani, milli karakteri, zevk ve kabulleri yansitmas1 bu bakimdan c¢ok 6nemlidir. Kimin nerede
dogdugu, hangi medresede okudugu, ne tiir gorevlerde bulundugu edebiyat tarihlerinin isidir. Bu da
ansiklopediler veya yardimci ders kitaplar1 niteligindeki edebiyat tarihleri vasitasiyla verilebilir. Bir edebiyat
egitiminde Oncelikle verilmesi gerekenler, edebiyat zevkini tattiracak metinler, okuma parcgalar: olmahdir.

Lise kitaplarinda yillarca okutulan Baki'nin Kanuni Mersiyesi veya Fuzllinin fiikdyetndmesi'nin, Osmanl
Tiirkgesinin ne kadar anlagilmaz oldugunu sergilemekten bagka da bir faydasi olmamugtir.

Ozellikle Baki'nin :
“Ey pay-bend-i damgeh-i kayd-1 nadm u neng
Ta key heva-yr mesgale-i dehr-i bi-direng” (Kiiciik, 1994, 75)

Farsca beyitiyle baglayan mersiyesindeki dil ve muhtevay1 ¢ocuklara izah etmek oldukca zordur. Oysa bu beyit
hakkinda, Prof. Dr. Orhan Okay’in su degerlendirmesi dikkate alindiginda durum daha iyi anlasilacaktir : “fiair,
etrafimizda, siirin konusu-temas ile ilgili bir atmosfer yaratmak istiyor. Bir cesit tarihi-cografi egzotizmin
hakim oldugunu soyleyebilecegimiz bu siirde, okuyucu birden kendisini zenci sarkilarina, bir Italyan
melodisine, Islam mistisizmine, bir ortodoks ilahisine, bir budist dyinine  kaptirtyor. Netice itibariyle bu
musralarin arkasinda bir sembolik ifade var. Fakat manalarin degil miizigin sembolizmi.” (Okay, 1990, 91).

Oysa ayn1 mersiyede bazi sade beyitler, manalariyla birlikte verilerek daha olumlu bir bakis acis1 olusturulabilir.
Burada konunun hangi niyet ve maksat cercevesinde degerlendirildigi 6nemlidir. Divan edebiyatina ait bir metni,
tarihl cerceveyi, zaman, mekan ve kiiltiirel sartlarn dikkate almadan degerlendirmek, bizi yanhs sonuclara
gotiirecektir. Her seyden once muhatap oldugumuz metin bir sanat eseridir. Bu eser, insanlarda estetik haz ve
heyecan uyandirmak maksadiyla kaleme alinmistir. Bu bakimdan, herhangi bir sanat eserini anlamada sarfedilen
¢aba, divan edebiyat1 metni i¢in de sarfedilmelidir.

O halde bir sanat eserini anlamamak veya dil, kiiltiir seviyesi bakimindan ona ulasamamak, onu olumsuzlamay1
gerektirmemelidir.

Divan Edebiyatinin Algilanisi

Divan edebiyatinin her biiyilk sanat gelenegi gibi, tarafsiz ve objektif bir bakis acisiyla ele alinmas: sarttir.
Ideolojilerin etkisinde kalan bazi yazarlarin, Osmanliya ait herseye olumsuz yaklagsmalarindan, tabiatiyla divan
edebiyat1 da nasibini almistir. Realizm, romantizm, natiiralizm vb. akimlarin tarafsiz bir gozle degerlendirilmesi
gibi, farkl bir sanat anlayis1 olan divan edebiyatinin da kendine has 6zellikler cergevesinde tanitilmasi gerekir. Ne
yazik ki daha 6nce de bahsedildigi gibi, bir¢ok yazar, bu edebiyat anlayisina ait 6zellikleri bir zaaf ve kusur olarak
yorumlamigtir. Bazi ders kitaplarinda, siirrealizm veya sembolizm icin gayet tabii sanat hadiseleri olarak goriilen
bazi hususlarin, divan edebiyati s6z konusu olunca, hemen olumsuz bir iisliipla anlatildig1 vakidir. Oysa bu biiyiik
sanat gelenegini ic ve dis yapisiyla tanimaya calismak ve onu bir sanat anlayis1 olarak anlamaya gayret etmek,
bilimsel bir yaklasim oldugu kadar, sanatin tabiatini farketmis ve anlamis olmanin da 6l¢iistidiir.

Ali Nihad Tarlan, oldukca kapsamli bir tanmimlamayla bu edebi anlayisi soyle degerlendirmektedir :

“Divan edebiyat, kendi i¢ine kapanmus bir edebiyattir. Harici alem onun i¢in bir gaye degil,
bir vasitadir. Harici alemi hareket halinde gormez, onu kendi ruhunda hususi duygusuna gore
manalandirir. Muhitindeki esyanin 6nce yalniz manast mevzubahstir. Esyamin, mekan ve serait
icinde degismelerini tesbit etmez. Yani esyayr mutlak olarak alir, mukayyet olarak degil. Onun icin



divan edebiyatinda biitiin bir muhit goriiniir, fakat statik sekilde ve bazan sarth olarak, bazan
isaretlerle; ciinkii fikirler genisliyor, kelimeler yeni manalar aliyor. Sanatkar, beyit icine gittikce
daha fazla manalar koymak istiyor. Lakin vezin ve misra genislemiyor. Bu sefer manalar tekasiif
etmeye bashyor. Ufak bir isaret bazan bizi bir dyete, bir hadise, bir efsaneye siiriikliiyor.
Hayalimizde bir alem cakiwyor. Bu kendi icine kapams divan sairlerini lirizme daha c¢ok
yaklastirnugtir.” (Tarlan, 1981, 49).

Divan edebiyati miifredatinin hazirlanmasinda, edebiyat ile medeniyet iligkisine dikkat etmek sarttir. Secilen
sahsiyetler ve metinler, edebiyatin dil, kiiltiir, duygu, diisiince ve hayal bakimindan gelismesini yansitacak
nitelikte olmalidir. Divan edebiyat1 G6gretimi, genis bir kesim tarafindan sair ve yazarlarin hayatlarinin
ezberletilmesi ile edebi eserlerinin siralanmasindan ibaret goriilmiistiir. Sadece orta Ogretimde degil,
tiniversitelerin Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimleri'nde de Divan Edebiyat1 (veya Eski Tiirk Edebiyat1) derslerinin
algilanigi ne yazik ki umumiyetle bu sekilde olmustur. Oysa edebiyat 6gretiminde 6énemli olan bizzat eserinin
kendisidir. Sanat¢inin hayati, edebi esere kattig1 deger 6lciisiinde 6nemlidir. S6zkonusu metin, bir divan edebiyati
metni olunca, sahsiyetin esere tesiri daha da zayif olacaktir. O halde edebiyat dersleri 6ncelikle metin eksenli
olmalidir. Dénemin tarihi ve Kkiiltiirel sartlar ile yazar ve sairlerin hayatlari, edebiyat metni merkezinde ele
alinmali ve metinle olan ilgisi nispetinde degerlendirilmelidir.

Miifredat Programi

Genel anlamda divan edebiyati tarihinde ilk olarak karsimiza didaktik metinler ¢ikmaktadir. Bu bakimdan
miifredat programinda 15. yiizyila kadarki dénemde Ogretici metinlere yer verilmelidir. Bu durumda, divan
edebiyati miifredatimin ilk béliimiinde Asik Pasa, Kadi Burhaneddin, Nesimi gibi sairlerin metinleri
olusturacaktir. Ogrenciler, Tiirklerin ath-gocebe bir kiiltiirden yerlesik hayata gecis sirasinda edebi bir dil
hiiviyetindeki Farsca ile tanigmalarin1 ve gerek sekil gerekse igerik olarak Farscanin tesirlerini bu ilk donem
eserleri vasitasiyla farkedeceklerdir. Tiirk siirinde gittikge agirligini hisettiren tasavvuf 6gretisi de bu donemde
anlatilabilir. Baz1 kitaplarda yer alan “islé}m tesirinde gelisen edebiyat” gibi yanlis kanaatlerin yerine, bu edebi
dénemin bizzat yapi taslarindan birinin Islam inanci oldugu belirtilmelidir. 17. yiizy1l sairi Nabi'yi “Islamdan
etkilenmistir” diye anlatmak, bu edebiyatin temel esprisini kavramamis olmak demektir. Tiirkler, bu edebiyati
meydana getirirken, etki donemi bitmis ve inan¢ donemi baglamigtir. Bunun bitis simir1 da yoktur. Yani, Namik
Kemal de Yahya Kemal de Sezai Karakog da bu devam eden inan¢ doneminin sanatg¢ilaridir.

Ali Nihad Tarlan, hakli olarak divan edebiyatinin ancak “on beginci asirda lirik bir kivam” (Tarlan, 1981, 43)
kazandigini soyler. Esasen 15. ve 16. yiizyillar, bu edebiyatin zirvesini tegkil eder. Bu bakimdan metin sayisi, bir
onceki déneme gore daha genis tutulmahdir. Ozellikle 15. yiizyll sairlerinden Necati, Ahmed Pasa ve 16. yiizyil
sairlerinden Fuzili, Baki, Hayali, Nevi gibi sanatcilarin dil, anlatim ve gekil bakimindan gelismis siir 6rneklerini
mutlaka genclere tanitmak gerekir. Bu dénemde Tiirk siirinin ahenk, dil ve hayal bakimindan iran edebiyatiyla
boy olciistiigii bir donemdir. Tiirkcenin siir dili olarak biiyiik gelisme kaydettigi, vezin ve dhenk unsurlarimin
ustaca kullanildigi bu yiizyillar, “klasik donem” olarak da adlandirilmaktadir. 15. ve 16. yiizyillara ait edebiyat
metinlerinin yiizyilm edebi kalitesini temsil edebilecek nitelikte olmasi sarttir. Ozellikle bu donemlere ait
metinlerin, dil, hayal ve ahenk bakimindan, divan siirinin ulastig1 seviyeyi gostermesi 6nemlidir.

17. ve 18. yiizyillar, klasik siir anlayisinin kismen devam ettigi yiizyillar olmakla beraber, hikemi (6gretici), Hint
tarz1 (Sebk-i. Hindi) ve mahallilesme gibi akimlara da sahne olmustur. Edebiyat eserlerinin se¢iminde bu
anlayislarin diisiince, hayal ve dil 6zelliklerini yansitan 6rneklerini tercih etmek, farkli edebiyat anlayiglarinin
tanitilmasini da saglayacaktir. Bu yiizyillarda ise Nefi, N&'ili, Nabi, Sabit, Nedim ve fieyh Gélip’ten 6rnekler
secilmelidir.

Edebiyat kitaplarina alinacak metinlerin, yaklasik besyiiz yillik zengin bir edebiyat geleneginin, edebi zevk ve
estetik anlayisin1 yansitma ve layikiyla tanitma niteligine sahip olmasina dikkat edilmelidir. Ozellikle metin se¢imi
sirasinda, metinlerin hangi amac ve hedefe gore secildiklerinin acikca belirtilmesi gerekir. Boylece tekrara ve
birbirine benzer temalara yer verilmeden, her bir metnin farkl bir hususu yansitmasi da saglanmis olacaktir.

Esasen divan edebiyatin yiizyillara gore degil, hakim edebi anlayisa gore tasnif etme zarureti vardir. Bizim genel
bir ifade ile 13. ve 14. ylizyillar olarak adlandirdigimiz donem, edebiyatimizda dil, kiiltiir ve sanat bakimindan Iran



ve Arap edebiyatlarinin etkisinin heniiz hissedilmeye baslandigi bir donemdir. Bu dénemde istidre, mecaz,
mazmun unsurlarinin kullanilmasindaki acemilik, aruz vezninin kullanilmasinda da goriiliir. O halde s6zgelimi,
bu dénemdeki imale kusurlariyla bir sonraki donemde imale ile saglanan ahenk unsurlari, mukayeseli olarak
verilmeli ve bu gelismenin sebepleri {izerinde durulmahdir. Kurulus, gelisme, klasik donem, klasik sonrasi ve
yenilesme dénemi olarak adlandirilabilecek siiregte, her donemin karakteristik 6zelligini yansitacak sahsiyetlerin
ve metinlerin belirlenmesi ve donemin edebi vechesinin bu 6rnekler vasitasiyla yansitilmasi uygun olacaktir. 16.
yiizy1la kadar kendilerini iran sairleriyle mukayese eden ve siirlerinin degerini bu psikoloji icerisinde yansitan
divan sairlerinin, yiizyilin sonlarina dogru ve 17. yiizyihn tamaminda kendilerini iran sairlerinden iistiin gormeye
ve gostermeye gayret etmelerindeki sebepler de iyi anlatilmalidir. Bu tarihi cercevede, siirin gittikce sade bir dile
ve daha yerli malzeme dogru kaydig1 da dikkatlere sunulmali ve kogma sekli ve hece vezniyle siir yazma anlayisi
gibi yeniliklerle, dildeki mahalli kelimelerin olusturdugu yeni siir anlayis1 da 6rnekler etrafinda anlatilmalidir. Bu
suretle, daha sonraki yiizyillarda ortaya cikan edebi akimlarin ve anlayiglarin olusumlar1 hakkinda ‘da tarihi
bilgiler verilmis olacaktir.

Ariiz Vezni ve Ahenk

Burada arfiz vezninin degerlendirilmesi iizerinde de biraz durmak gerekecektir. Onceki yillarda hemen her siirin
arliz 6l¢lisiinli bulma ve artizla ilgili teferruath bilgi verme anlayis1 yaygindi. Son yillarda, divan siiri 6rneklerinin
vezinlerinin de metinle birlikte yazilmasi uygulamasina yer verilmisti.

Ariizun lise 6grencileri i¢in ne anlama geldigini ve nasil anlasildigim iyi degerlendirmek gerekiyor. Yaklagik on-
onbes yil onceki edebiyat ders kitaplarinda ariz vezniyle ilgili genis maliimat yer almaktaydi. Buna bagh olarak
lise 6grencilerine beyitlerin vezinleri sorulmakta ve sinavlarda belli bir not, artizdaki basariya gore verilmekteydi.
Daha sonra vezinlerin, siir 6rneklerinin hemen iizerine yazilmasi uygulamasina gegildi. Fakat bu da beyitlerin
arfiz kaliplarin1 bulma yolundaki sorularin sorulmasini engelleyemedi.

Esas olarak divan siiri acisindan artizun iki énemli yoniinden bahsedilebilir: Bunlardan biri ve belki de en
onemlisi, siirin kaliba uygun bir ritm ve ahenkle okunmasidir. Bilindigi gibi, divan siiri mutlak manada bir bi¢im
ve vezinle yazilmaktaydi. Divan edebiyati geleneginde, bir ifadenin siir olabilmesi igin, belirli nazim sekilleri ile
ariz kaliplarina uygun bir tarzda yazilmasi garttir. (Daha sonra bazi divan sairlerimizin hece vezniyle de siir
yazmis olduklarin1 da burada kaydetmekte yarar var.) Boylece siir yazmak, belirli kurallara baglanmistir. fiiiri bir
beceri ve zeka eseri haline getiren bu anlayis, onu seslendirmede arizun ahenk giiciinden yararlanmayi da ihmal
etmemigtir. O halde arfizun en 6nemli yonii, siirin seslendirilmesinde ortaya ¢ikmaktadir. fiair veya okuyucu, siiri
kaliplarin ahengine gore okumakla, vurgu, sentaks ve anlamin dogru bir bigimde anlagilmasini saglamaktadir.
Sozgelimi, Fuzalinin :

“Oyle sermestim ki idriak etmezem diinya nedir”

misraini, bir solukta ve durmaksizin okumak, anlami etkiledigi kadar, &dhengin ortaya c¢ikmasini da
engellemektedir. Ayni misrai ;

Oy-le sermes / tim ki idra / ketmezem diin / ya nedir
(Ayan, 1981, 352)

biciminde duraklara ridyet ederek okumak, siirin giiciinii cok daha iyi bir sekilde ortaya koyacaktir. Iste arfiz
vezni, 0grencilere bu yoniiyle ve sadece siiri dogru ve dhenkli bir bicimde okumak i¢in 6gretilmelidir. Onu, ezber
bir bilgi olarak degil, kapali ve agik hecelerin ses degerlerini layikiyla ortaya koyan bir 6l¢ii olarak gostermeli ve
genclere arfiz kaliplartyla siir okuma aligkanligini kazandirmalhdar.

Yahya Kemal, divan siirindeki misralarin dizilisine dikkatimizi ¢ekerek kelimelerin belli bir istif ve suurlu bir
diziligle bir araya getirildigini ifade eder. Bu da aruzla siir yazmanin, kelimeleri belli kaliplara gore siralamanin
disinda birsey oldugunu gostermektedir. fiiirdeki i¢c ahengi olusturan bu hususu Yahya Kemal, soyle izah eder:



“Nedim’in, dillerde gezer, maruf bir misrar vardir; bu misrada Nedim, bir anda duydugu sedid bir sevki ifade
etmistir. Misra budur :

Dokiilen mey kirlan sise-i rindan olsun

Bu musrada alti kelime vardir. Bu alti kelimeyi sair deriini ahenk kudretiyle muayyen bir istifle
tecelli ettirmistir. Bu kelimelerin hicbiri fazla veyahut eksik degildir. Altist birden bir miusiki
ciimlesi tegkil etmektedirler. Bastaki dokiilen bin tiirlii mdnada kullandigimiz dokiilen degildir.
Nedim’in tam o sevk amm ifade ettigi bir tiynettedir. Misrain sonundaki olsun’a kadar her kelime
boyledir. Yani her biri miinhasiran o misrain miisikisini ifade eden bir ayardadirlar. fiimdi bu
misrar bozahim. Eski sarf muallimlerinin okuduklar: ve okuttuklar: gibi okuyalim; yani veznin
dhengine irca edelim:

Dokiilen mey-kwrilan st — se-i rinda- n olsun

diyelim. Bu okuyusta musrain asil mahiyeti olan deriini Ghenk kaybolmustur. Demek misra da
ortada yoktur.

Bu musrau ikinci bir tiirlii bozalim.

“Varsin, dokiilen sarap olsun, kirilan da sarap sisesi olsun” diyelim. Bu ciimlede Nedim’in
misrarin tam bir manas: vardir. Lakin siir tamamiyle kaybolmustur. Artik tamamyle anhyoruz
ki : fiairin bir misraa verdigi istif ve deriini ahenk zail olunca siir zail oldu demektir.” (Yahya
Kemal, 1984, 4-5)

iste buradan da anlasilacag iizere, siirin sadece arfizla yazilmis olmasi degil, biinyesini olusturan cesitli ahenk
unsurlarinin da dikkatlere sunulmasi gerekir. Kelimelerin tesadiifi olmayan dizilisi, sessiz ve seslilerle olusturulan
ahenk unsurlar (aliterasyon ve asonans), kafiye ve redif o6zellikleri, uygun érneklerle 6grencilere gosterilmelidir.
Boylece klasik siirimizin zengin ses ve ahenk yonii de anlatilmis olacaktir.

Arfizun diger bir islevi de Osmanli Tiirkgesiyle kaleme alinmig siirlerin yeni harflere aktarilmasi sirasinda bir
saglama gorevi iistlenmesidir. Aragtirmacilar, yeni harflere aktardiklar: siirleri dogru okuyup okumadiklarini bu
suretle kontrol edebilmektedirler. Bu 6zellik, lise 6greniminde fazla bir 6nem tasimaz. Sadece 6grencilere, arizun
bu yoniinden de bahsedilmesi yeterli olacaktir.

Sonug olarak, 6grencilerin anlamsiz sozlerden olusan artiz kaliplarinin, birer ses simgesi olduklarini1 6grenmeleri
ve bu kaliplarin ses degerlerini siirleri okurken farketmeleri, gok cok 6nemli bir husustur. Bize gore, arfiz vezninin
lise 6grenimi acgisindan yararl tek yonii de budur. Bunun saglanmasi icin sinifta etkin dinleme yapilmasi ve
mesela bir gazelin sarki olarak seslendirilmesinin 6grencilere dinletilmesi uygun olacaktir.

Nazim Sekilleri

Divan sgiirinin nazim sekillerini, biitiiniiyle anlatmak ve lise seviyesindeki bir 6grenciden bu nazim sekilleriyle
ilgili genis bilgi istemek, tamamen gereksiz bir tavirdir. Bu seviyedeki bir 6grencinin, gazel, kaside, mesnevi gibi
belli bagli nazim sekillerini bilmeleri yeterlidir. Lise 6grencisi divan siirinin belli bir 6lciiyle yazildig1 gibi, belli
nazim sekilleriyle de kaleme alindigini bilmesi 6nemlidir. Bunun icin her nazim seklinden 6rnekler vermek veya
nazim sekillerinin tamaminin tanimlarin1 6gretmek gereksizdir. Ozellikle de terbi’, muhammes, tardiye, tastir,
tahmis, miiseddes, miisebba’, miisemmen, miitessa’, muagser gibi nazim sekillerini anlatmak teferruattan bagka
bir seye yaramayacaktir.

Nazim sekillerinin tanitiminda en uygun yontem, gazel, kaside, miistezad veya riibai, tuyug, kit’a gibi birbirine
yakin sekillerin mukayeseli olarak verilmesi seklinde olacaktir. Boylece 6grenci birbirine yakin gekilleri bir arada
ogrenebilecektir. Mesnevi, terkib-i bend gibi 6zel konularin yazildigi nazim sekillerinin bu yonlerinin



anlatilmasinda fayda olacaktir. Bu vesileyle, 6grenciye mesnevi nazim seklinin kissa, hikaye ve uzun anlatimlarda
kullanilmasinin sebepleri de anlatilabilir.

Edebi Sanatlarin Anlatimm

Lise egitimi sirasinda s6z sanatlarinin anlatilmasi, nedense hep anlagilmasi ciddi bir birikim isteyen beyitler
vasitasiyla gerceklestirilir. Adeta divan siiri icin sdylenegelen “dili agir ve sanatlidir” yargisim hakh ¢ikarmak icin,
biitiin edebi sanatlar beyit 6rneklerinden yararlanilarak gosterilir. Elbette ki divan siiri edebi sanatlarla kurulan
bir nitelik tagir. Hatta sadece bir beyitte bazen birkac sanata rastlanir. Sézgelimi, Nabi’nin :

Tiz-ab-1 gam sarab-1 sitem bir gelir bana
Séki tereddiit eyleme sun mesrebim budur
(Bilkan, 1999, 100)

(Gam kezzabu ile sitem sarabi bana bir gelir. Ey saki, sen kararsizhiga diisme, kadehi sun. Benim huyum budur)
beytinde, bircok edebi sanat bir aradadir. Beyitte, kezzap ile sarap arasinda tezat vardir. fiarap, saki, mesrep
kelimeleri birbiriyle ilgilidir (tenastiip). “Mesrep”, hem icecek yer, hem de miza¢, huy, tabiat anlamlarinda
kullanilmigtir (tevriye). fiarap ile mesrep, ayn1 kokten tiiremistir (istikak).

Ancak bu ozellik, sadece divan siirine ait bir 6zel durum degildir. Genel olarak siir dili, bu tiir s6z sanatlariyla
oriiliidiir. Edebi sanatlarin 6gretilmesinde divan siirinin sade beyitlerinden yararlanilabilecegi gibi, cagdas Tiirk
edebiyat1 sairlerinin siirlerinden de 6rnekler verilmelidir. Boylece, edebi sanatlar denince sadece divan siirinin
hatirlanmasi yerine, genel anlamda siir dili anlagilmis olur. Yahya Kemal’in, Orhan Veli'nin, Cahit Sitki'nin ve
daha birgok sairin siirlerinden 6rnekler verilerek edebi sanatlar 6gretildikten sonra, divan edebiyat1 sairlerinin bu
konudaki maharetleri ve bir beyte birden fazla sanat sigdirabilmekteki hiinerleri 6rneklerle gosterilmelidir. Bu
yontem, Ogrencinin edebi sanatlarin, gilinliik dildeki degerini ve kullanim sikhigini farketmesi agisindan da
onemlidir. Divan siirinin edebi sanatlar bakimindan zenginligini anlatarak, bu siirdeki ince zeka ve dil
maharetinin tanitilmasi, lise egitimi icin yeterli bir durumdur.

Herhangi bir edebiyat metninde de rastlanabilecek edebi sanatlarin, sadece divan siiri vasitasiyla 6gretilmesi, bu
sanatlarin sadece divan edebiyati i¢in gegerli oldugu yargisin1 dogurdugu gibi, edebi sanatlarin gercek degerini ve
kullanim keyfiyetini anlamay1 da engellemektedir.

Metin Secme ve Zevk Egitimi

Orta 6gretim edebiyat kitaplarina, klasik siirimizin gazel veya kaside 6rneklerini bir metin biitiinliigiinde degil de,
se¢me beyitler halinde, en giizel 6rnekleri secerek, almak daha dogru bir tavir olacaktir. Giiniimiiz insanina eski
zevki anlatmak ve tamitmak, gecmisin dogru anlasilabilmesi igin de 6nemlidir. Gengler dilini anlayamadiklarindan
sikayet ettikleri Osmanl siirinin anlasilir, sade 6rnekleri vasitasiyla hayal zenginligini anlayinca, klasik kiiltiiriin
zevkine de varacaklardir. Nitekim sair Nedim’in:

Haddeden gecmis nezéiket yil ii bal olmus sana
Mey siiziilmiis siseden ruhsar-1 al olmus sana
(Golpinarh, 1972, 249)

(Incelik, haddeden gecmis de sana boy pos olmus. fiarap, siseden siiziilerek sana kirmizi yanak olmus.) beytinde
sevgili, incelik ve zarafet yoniiyle medhedilirken, zarif bir hayal ve ince bir diislince eseri de sergilenmektedir. Bu
inceligi insanlara anlatmak ve geg¢misin zengin hayal diinyasi ile zarif anlayis ve tutumunu tanitmak, ancak
secilmig beyitler vasitasiyla miimkiindiir. Elbette burada genclere de onemli bir sorumluluk diismektedir.



Nitekim, birkag bilinmeyen kelimeyi 6grenme zahmetine katlanarak bu edebiyat saheserlerinin zengin diinyasina
ulagsmak miimkiin oldugu halde, kabahati hep bu edebiyatin anlagilmazliginda aramak da insafli bir hareket
degildir. Yabanci bir miizigi veya edebi eseri sdylendigi, yazildig1 dilde okuyup anlama pahasina goze alinanlardan
¢ok az1 Osmanh mirasi i¢in de yapilsa, bu konuda bir sorun kalmayacaktir. Nitekim yukaridaki beyitte, bugiinkii
genclerin anlayamayacag1 kelime sayis1 lic-dort civarindadir. Bu da az bir gayretle edebiyat eserinin
anlagilabilecegini gostermektedir.

Edebiyat eserlerimiz arasinda, genclerin kolayca anlayabilecekleri ve hayranlikla defterlerinin bir. kenarina
yazabilecekleri yiizlerce beyit var. Bunlar1 derlemek, yillara, donemlere ve edebiyat anlayiglarina gore siralayarak
ders kitaplarinda agiklamak, belki de genglerde merak uyandiracak bir baslangica, atesleyici bir giice de imkan
taniyacaktir.

Giiliim soyle giiliim boyle demektir yare mu’tadim
Seni ey giil sever cainim ki canana hitibimsin
(Golpinarh, 1972, 72)

diyen Nedim’i anlamanin yolu, sadece mu’tdd kelimesi igin sozliige bakma zahmetine katlanmaktir. fiair,
“sevgiliye “giiliim soyle, giilim boyle” demeyi aliskanlik haline getirdigini ve bu yilizden de sevgiliye hitap vasitasi
oldugu igin giilii de sevdigini” ifade etmektedir. Bu zarif diisiince, ge¢gmiste insanlar arasindaki miinasebetlerde
nasil bir {islup kullanildigin1 yansitmasi bakimindan onemlidir. Boylece edebi metni, sadece sekil ve edebi
sanatlarin kesafeti agisindan degil, her donemin kendine mahsus edebi zevki ve hayat1 anlama bicimini 6grenmek
amaciyla da degerlendirebiliriz. Bu ifadeleri ve 6zellikle de su beyitlerdeki ince his ve hayal diinyasimi genclerimize
anlatirken, ne kadar ince diisiinceli ve insani niteliklere hiiz bir kiiltiire sahip oldugumuzu da ortaya koyabiliriz:

Dilde gam var simdilik lutf eyle gelme ey siirtir
Olamaz bir hinede mihman mihmén iistiine (Résih)
(Ey seving, goniilde gam var, lutfedip simdilik gelme. Bir evde misafir iistiine misafir olmaz!)
G0z gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim
Kurbanin olam var mi benim bunda giindhim (Nahif?)
(Ey ay yiizliim, seni goz gordii ve goniil de sevdi. Kurbanin olayum, benim bunda bir giinahim var mi?)
Dil-i mecrithuma rahm eyle kalsin dam-1 ziilfiinde
Sikeste-bal olan murgu edip 4zad neylersin (Bahay?1)
(Yaral gonliime aci, birak senin ziilfiiniin tuzaginda kalwersin. Kanadi kirik kusu azat edip de ne yapacaksin!)

(Bilkan, 2005, 67, 103, 211)

Nedim’in :



Giillii diba giydin amma korkarim azar eder
Nazeninim saye-i har- giil-i diba seni

beytindeki ince duyguya bakin : “Ey nazli yarim, {izerinde giil motifleri bulunan elbise giydin ama, korkarim ki bu
elbisedeki giillerin dikenlerinin golgesi seni incitir!...”

Iltifat, 6vgii ve sevgi gibi duygular1 kelime ve hayal fukaraligindan dolay: ifade etmekte zorlanan yeni nesillere iste
bu beyitlerle seviyeli bir dil, duygu ve diisiince egitimi vermenin en uygun yolu, divan edebiyat1 6gretimidir.

Sonuc

Edebiyat kitaplarinin muhtevasini, teoriye bogmadan ve muhatabin dil, diisiince ve duygu bakimindan edebi
eserlerden haz almasina 6zen gostererek olusturmaliyiz. Bunun igin asir1 bilgi, kavram izahi ve yazar, edebiyat
tarihi hakkindaki malumati, yardime: ders kitaplarina ve kaynaklara birakarak, ders kitaplarim dil, diislince ve
duygu egitimi iizerine kurmak gerekmektedir. XVI. yiizy1l sairi Fuzilinin veya XVII. yiizyll sairi Nabi'nin
gazellerinin, hala halk arasinda gazel tarzinda okunup sevilmesi, bu edebiyatin, gecmiste genis halk kesimi
arasinda ne derece kabul gordiiglinii de gostermektedir. Ayrica, diinyanin en ¢ok okunan ve hemen her saat
yeniden seslendirilen siirinin, yani Siileyman Celebi'nin Mevlid'inin bir XV. yilizyl metni oldugunu da burada
ifade etmek gerekir. O halde, bu edebiyatin soyut, halktan kopuk veya anlasilmaz bir edebiyat oldugu yolundaki
yargilarin yersiz ve biraz da insafsiz oldugu ortadadir.

Simdi bize diisen gorev, genclerimizle iletisim becerisine dayanan ortak bir dil gelistirek, bu zengin kiiltiirel mirasi
onlara anlatmaya galigmaktir. Elbette bunun i¢in divan siiri metinlerine biraz daha fazla yer vermek gerekecektir.
Yeni miifredatta, 1896 ile 1901 yillar1 arasinda cereyan eden Servet-i Fiintin akimina ayrilan yer ve bu edebiyatla
ilgili metin sayis1 ile, 14. yiizyildan 18. yiizy1l sonuna kadarki donemde binlerce eserle temsil edilen divan
edebiyatina ayrilan yer ve metin sayisi neredeyse esit tutulmustur. Bir kere bu hususun diizeltilmesi sarttir.

Yeni nesillere, klasik edebiyatimizin tiir ve sekil zenginligini, siir ve nesir 6rneklerindeki ince hayal, dil marifeti ve
diisiince ufkunu layikiyla tanitmak, geleneksel ifade biciminin, konu ve muhteva zenginliginin farkedilmesini ve
bu vasitayla, klasiklerimizin kesfedilerek yeniden iiretilmesini de miimkiin kilacaktir.



